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Eva Mahkovic (1986) je vzporedno z dramaturgijo na Akademiji za gledalisce, radio, film in te-
levizijo Studirala medjezikovno posredovanje (angles¢ina-francoscina) na Filozofski fakulteti v
Ljubljani. Za diplomsko delo iz dramaturgije Wajdi Mouawad: Kri obljub: analiza dramske tetralogi-
Jje s prevodije prejela univerzitetno PreSernovo nagrado. Od leta 2009 je zaposlena v Mestnem
gledalis¢u ljubljanskem, kjer od leta 2012 vodi tudi oddelek za mednarodna sodelovanja. Kot
dramaturginja je oblikovala ve¢ kot Stirideset uprizoritev, prevedia je tudi ve¢ dramskih besedil.

Z Mitjio Candrom in Du$anom Jovanoviéem je napisala dramsko besedilo Bobby in Boris
(2012), z Jaso Kocelijem po motivih Godardovega filma Do zadnjega diha: zdaj (2014), njen sa-
mostojni dramski prvenec pa je mladinska igra Male kraljice (2017).

Za razli¢ne slovenske gledaliske odre je samostojno ali v sodelovanju priredila niz besedil:
Homer lliada (2015), Jane Austen, Alain Badiou Prevzetnost in pristranost: PrizoriS¢ée dvojega
(2015), Friedrich Wilhelm Nietzsche Tako je govoril Zaratustra (2016), José Saramago Esej o
slepoti (2016), Hermann Hesse Demian (2018), Henry James Krila golobice (2019), Jean-Paul
Sartre, Michel Foucault Gnus, Besede in reci (2019), Lewis Carroll Alica v cudezni deZeli (2019)
ter Andrej Inkret In stoletje bo zardelo. Primer Kocbek (2021).

Objavila je dve knijigi zelo raznolikih poetik - dnevniski roman na tak dan najbolj trpi mastercard
(Beletrina, 2019) in skupaj z Evo Mlinar slikanico za odrasle Vinjete straholjubca (VigeVageKnjige,
2019), ki je prejela Veliko nagrado Slovenskega knjiznega sejma.

Tereza Gregori¢ (1988) je diplomirala iz dramaturgije na Akademiji za gledali$ce, radio, film
in televizijo. Prejela je dve akademijski PreSernovi nagradi za skupni projekt dramaturskih raz-
prav Dramatik Peter BoZic¢ in za raziskavo GledaliSka alternativa sedemdesetih in osemdesetih.
Leta 2011 je kot urednica kataloga, avtorica besedil ter pomocnica v organizaciji sodelovala
na mednarodnem festivalu uprizoritvenih umetnosti Ex Ponto. Od leta 2012 je zaposlena kot
hi$na dramaturginja, vodja Mladega odra Amo in Goriskega vrtiliaka v SNG Nova Gorica.

Kot mentorica in reZiserka je za delo v projektih z mladimi prejela ve¢ priznanj tako doma kot
tudi v tujini. V novogoriskem okolju je prepoznana kot reziserka in avtorica scenarijev ve¢ pro-
slav in dogodkov. Leta 2019 je ustanovila Zavod Scaramouche, zavod za razvoj komedije in
komicénih praks.

Kot dramaturginja je sodelovala pri ve¢ predstavah SNG Nova Gorica, bila je soavtorica dveh
koprodukcijskih predstav zMN Dance Company, Kdo se boji ¢rnega moza (2015) in Zarota tisi-
ne (2016), asistentka reziserja Vita Tauferja pri uprizoritvi TutoSomato (2019) ter soavtoricain
reziserka plesno-gledaliske predstave Nisem dekle niti Zenska (2021).



- -
OD VELIKIH
%I%CAKOVAN J
IZGUBLJENIH
[LUZI]J




»Inresje, je dejala, da Stevilna dekleta dosegajo akademski uspeh in gojijo poklicne ambicije, celo
tako visoke, da so se ljudem zaceli smiliti vsi ti povprecni fantje in zaskrbelojih je za njihova Custva.
A Ce bipogledalile malo naprej, je dejala, bilahko videli, da ambicije deklet ne vodijo nikamor, prav
tako kot nikamor ne vodijo ceste v tej drZavi, ki se zacnejo Siroko in gladko, nato pa se preprosto
ustavijo sredi nicesar, ker je vladi zmanjkalo denarja za dokoncanje gradnje. /.../
To je bilo zivijenje brez iluzij, je rekla, in zdi se mi, da za Zensko Se vedno ostaja nemogoce Ziveti
brez iluzij, sajjo svet preprosto unici.«

Rachel Cusk, Kudos

»til the man of her dreams comes along picks her up and puts her over his shoulder«
»she’s got an alright job but it's not a career, wherever she thinks about it, it brings her to tears«
»it's sad but it's true how society says her life is already over, there's nothing to do and there's
nothing to say«

Lily Allen, 22

Biti ambiciozna tridesetletnica, pomeni, da je za teboj vsaj petnajst let garanja: prebijanja iz
dneva v dan, nac¢rtovanja prihodnosti, prestopanja Sovinizma, dokazovanja, samodokazova-
nja, odpovedovanja, samozanikanja, dvomoyv, zaigranih nasmeskov, pogoltnjenih solz, nepre-
spanih nodi, delovnih vikendov in dvanajsturnih delovnikov - vse to, da pri tridesetih odpres
vrata, se zazres skoznja in ugotovis, da na drugi strani ni ne cilja in ne svetle prihodnosti, pa¢
pa le ¢akalnica. Prestopi$ prag, sedes in ¢akas, da se bodo odprla naslednja vrata. Okoli tebe
sedijo Zenske, ki so bile tam pred tabo. Ko tako sveza sedis in opazuijes, jih tiho preziras. Videti
S0 neopazno, prsteno ali pa groteskno izstopajoce. Pestujejo bolne otroke, medtem ko njihovi
partneriji delajo kariero. Mani¢no skrbijo za svoj videz. Razpuscajo in sestavljajo se z drogo in
alkoholom. Povsem pozabijo na svoj videz. Spreminjajo ali dodajajo si priimke. Izbirajo pogrinj-
ke za poroc¢no slavije. Igrajo popolne gospodinje. Z zadnjimi mo¢mi se oklepajo iluzije mladosti.
Obrnes se, da bi zapustila to nesre¢no ¢akalnico, kamor, jasno, ne sodi$, a vrata za teboj so za
vedno zaklenjena. Sede$ in ¢akas, da bos postala prstena ali groteskna. Med tem ¢akanjem



pocnes vse, kar si pocela petnajst let prej: boj, nacrti, nasmeski, solze, odpovedi, samozataje-
vanje, neprespanost, le da si ob vsem tem Se veliko bolj utrujena, da ne zmores vec toliko kot
prejin daima vsa ta nesre¢na povorka ¢edalje manj smisla, ker so vrata na drugi strani ¢akal-
nice Se vedno zaprta. Vsake toliko katera od teh zensk v Cakalnici zarjuje in se zakadi v vrata, s
pestmi tolCe po nijih, dokler se ne sesede sama vase. Morda joka, morda kaj spije ali pogoltne
apaurin - karkoli ze stori, se Zenske okoli nje prizanesljivo obrnejo stran. Tako je to, si recejo,
razumemo te, nic ni, kar bi e lahko storila. Ni¢ ni, kar bi e lahko storila, Ceprav si do tega dne
vedno vse naredila prav.

Ambiciozne zenske iz ¢akalnice pocasi izginjajo, ne ves§, kam so Sle, vidis le nove, sveze tride-
setletnice, ki prihajajo za teboj, vidis njihov prestrasen nasmesek, ko prestopijo prag in potem
opazuje$, kako se sesedajo na stolu. PMS-ji so éedalie mocnejsi. Stevilo foliklov je dedalie
manijse. Tveganije je vedno vecje. Kompromisi so zmerom bolj samoumevni. Katero od nemo-
gocih potibosizbrala?

Leticija, Lana in Antea stojijo na pragu ¢akalnice. Prva pade Leticija. Leticija, ki je vse storila
prav: od trinajstega leta sanjala o ekonomski neodvisnosti, karieri in nekonvencionalnosti ter
si od zgodnjega najstnistva do poznih dvajsetih let predstavljala, kako bo »huda, uspesna, iz-
polnjena«. Dostudirala je pravo, za¢ela mednarodno kariero in ostala vitka - a se ob vsem tem
Se vedno pocutilaizpraznjeno. Da bi to praznino zapolnila, se loti nacrtovanja popolne poroke
s prvim moskim, ki se je zares odlocil zanjo. Za tega moskega, Klemna, je pripravljena zavreci
obetavnokariero in sre¢o najti v zakonu z malim podjetnikom, ki si zeli druzine. To se ji, na pragu
tridesetih, osamljeni,izmuceniin prestraseni, zdi edina varnost, kijo v Zivlienju lahko najde.

Lana je tako kot Leticija vse naredila prav, le da se zdi, da je v svoj uspeh morala vlagati e ve¢
truda. Teze ji je ostati vitka. Teze ji je najti partnerja ali partnerko. In njena kariera ni bles¢ec¢a pot
v tujini, pac pav zivinorejskem podjetju. Za vsa delovna mesta je vedno prekvalificirana, preve¢
uspesna, hkrati pa je obsojena na to, da bo veéna pomocnica direktorja in nikoli direktorica.
Direktor od nje pri¢akuije iziemne rezultate, &eprav jiomogoéa le klavrne pogoje za delo. Ce le
za hip skusSa prevzeti iniciativo in profesionalno opraviti svoje delo, ji pokaze njeno mesto. Pe-
tintrideset let je starejsi od nje, za vedno bo na tem polozaju, nikoli ne bo odsel v penzijo. Lana
je zenska, ki se zakadi v vrata ¢akalnice in po njih tol¢e s pestmi, a nato omaga in se zaposli v
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prijatelievem cvetli¢arskem podijetju. Kariero zamenija za notranji mir - namesto da bi postala
direktorica, plete pogrebne vence. RIP.

Antea je drugac¢na od svojih prijateljic. Njeno zivljenje se ni sukalo okoli tega, da bi vse naredila
prav, pac pa je skuSala krmariti skozi kaos, ki sta ga ustvarjala njena starsa. Druzina je koncept,
ki ga sovrazi, posveda se predvsem in scela svoji umetnosti. Ceprav se ta sprva zdi absurdna
in namenjena sama sebi, ji z njo uspe doseci tudi komercialni uspeh. A ko se na koncu izkaze,
daje nosecain ne ve, kdo je o¢e, hkrati pa se zave, da bo skrb za otroka pomenila groznjo njeni
umetnosti, sprejme ponudbo malega podjetnika Klemna, ki tudi njej lahko ponudi varnost. Ze
res, da ne bosta tradicionalna druzina, ker otrok biolosko ni njegov in bo so-starSeval $e njen
prijatelj Januar, pa vendar: da lahko rodi otroka, mora sprejeti kompromis, prezivetveno stra-
tegijo.

Vse tri punce so feministke, a vsem spodleti samorealizacija. Izberejo nekaj, kar se zdi bliznjica
in se zaklenejo v kletke. V kletki je resda manj prostora kot v ¢akalnici, a se vsaj zdi obvladljivain
v njejlahko postavliajo lastna pravila. Ce si Ze zaprta, je nedvomno bolje biti pod lastnimi pogoji.

»Danes si nihce ne more privoscit bit kaj drugega kot klise,« reCe Lana. Drzi, da so vse tri punce
klisejske, a tudi, da takSne niso zaradi sebe, pac pa zaradi okolice, ki jim ni omogocila nicesar
drugega. Pot od velikih pricakovanj do izgubljenih iluzif jih je izErpala in sre¢ni konec za ambici-
ozne tridesetletnice si je mogoc¢e zamisliti le v utopiji, s katero se drama tudi zakljuci. Utopija:
nenormativna druzina, v kateri ob Zenski za otroka enakovredno skrbita $e dva ¢loveka (»/t ta-
kes a village to raise a childl«). Utopija: (lezbi¢no) razmerije, ki se rodi iz prijateljstva. Utopija: mali
podjetnik bo poskrbel za skupnost. Utopija: izseliti se iz Venije.

A Ce utopije ni-in je, kot vemo, tudi ne bo -, kaj nam Se preostane? Sprijaznjenje. Morda poca-
kati $e nekaj let in stopiti v &akalnico ambicioznih stiridesetletnic. In tam? Ce pogledamo nase
vzornice zgodnijih dvatisocih, vidimo: devetintridesetletno Britney Spears, ki se je osvobodila
oCetovega ujetnistvain ponosno povedala, da je zarocena ter stiridesetletno Paris Hilton, kise
je porocilain o tem govori kot 0 dosezku svojega zivljenja. Kdo ve, kaj sibo ¢ez pet let, na pragu
tridesetih, mislila Lorde, ki danes poje: »Don't you think that early 2000s seem so far away?«Ne,
zgodnja dvatiso¢a niso dalec, pa tudi dvajseto stoletje in vsa stoletja pred njim ne.
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Pred malo ve¢ kot stoletiem je gledaliska umetnost doZivela moc¢an pretres. Samo tkivo gle-
daliS¢a, odrskiizraz, je v svoje okostje vklesal konvencije, ki mu v veliki meri vladajo Se danes.
Ta mocan pecat, ki ga danes povezujemo z zvenec¢im imenom Stanislavskega, poznamo pod
oznacevalcem »realizem«. Realizem je eden tistih pojmov, ki se neprestano smukajo okrog
umetniskih del, a so vseeno izrazito splosni, prakticno odrezani od svojega zgodovinskega
konteksta in nastanka ter posledicno mnogokrat za razmisljanja o predstavah nezadostni
ali vsaj neprepricljivi (iz podobno realisticne zapuscine danes pogosto slisimo enakovredno
prazen pojem »filmske igre«). Ce reGemo realizem, v tem oblaku moznih definicij, postopkov,
strategij verjetno ciljiamo na tisto najsirSe in najohlapnejSe posnemanije zivljenja. Prav to po-
snemanije zivljenja se skriva v src¢iki besedila Tridesetletnice Eve Mahkovic in Tereze Gregoric.

Odpre se vprasanje, ali bi lahko besedilo potemtakem opredelili kot realisticno? Prav gotovo ja
in hkrati prav gotovo ne, odvisno koga vpraSamo, verjetno. Realizem Tridesetletnic izhaja iz re-
alnosti avtoric besedila. Realnost pa danes ne predstavlja vec celovitega temelja, zakljucene
tvorbe, v katero se umescamo posameznikiin skupnosti. Realnost Tridesetletnic danes nivec
vsota predpisanih druzbenih pri¢akovanj, reproduciranih vzorcev ali dokon¢na prebuditev v
»odraslost«. Vsajne odraslost, kakor jo pojmuije SirSamedijska krajina, torej stabilna partnerska
" zveza, druzina, kredit, lastna nepremicnina, zaposlitev za nedolocen ¢as s sanjami o upokojitvi.
Svet, ki ga naseljujemo, je razdrobljen, negotov in kot tak neulovljiv v tisto, kar bi Zeleli opisati z
realizmom. Je prej grotesken, farsi¢en in seveda tragikomicen. Tragikomicne slike vsekakor so
realne, zivljenjske, odpirajo vrata v kaoticno sedanjost, ki je zaenkrat Se ne uspevamo tocneje
reflektiratiin definirati.

Prav tezave z reflektiranjem in definiranjem predstavljajo sréiko komi¢nih zapletov, dram, tra-
gedij, ki jih dozivljajo Leticija, Lanain Antea. Tri protagonistke, ki v dramskem korpusu predsta-
vljajo svezino Ze na nivoju svoje reprezentacije treh Zenskih glavnih likov. Med seboj so tako
razlicne, da njihovo prijateljstvo, bolj kot nostalgi¢no ozivljanje otroske naveze ali socialni me-
huréek oseb s podobnimi interesi, predstavlja zaveznistvo (z namerno vojasko konotacijo) v
boju proti svetu. Ceprav njihova raznolikost odpira izrazito iroko paleto vsebin, se te zgos&ajo
v uporu proti tradiciji, predpisanim druzbenim vzorcem in seveda patriarhatu.



V tej bitki se kot efektivni mehanizem izkori§¢a tudi razbijanje heteronormativnosti tako pro-
tagonistk kot okolja, ki jih obdaja. Medtem ko drsimo med sedanjostjo in preteklostjo, se raz-
pira ali razkriva drsenije identitete posamezne protagonistke v navzkrizju med nekimi pretek-
limi ideali in sanjami ter prezivetvenimi strategijami, a prav tako ¢isto intimno navzkrizje med
tem, kdo so dekleta bila in kdo so sedaj. Seveda bi v tem smislu kaj hitro priSel na misel termin
»comming of age«, ki ga koristimo predvsem, ko govorimo o filmih, v katerih protagonist/-ka
skozi zgodbo dozivlja prelomiz otrostva v odraslost. Ti filmi so zelo pogosto teren, nakaterih se
odvijajo »comming out« zgodbe, v katerih LGBTIQ liki odkrivajo in sprejemajo svojo identiteto.
Lahko bi rekli, da gre za nekaksne ustaljene fabulativne okvirje, ki pa jih Tridesetletnice ostro
zavracajo oziroma se od njih odvracajo, jih komentirajo, sprevracajo in predvsem zasmehujejo,
zavedajoC se nezmoznosti ukalupljanja tovrstnih izkusenj v vnaprej zac¢rtano recepturo. Prav
ta receptura je tista, ki zivljenjsko izkustvo na neki nacin komercializira, intimno dozivetje spre-
minja v trzni produkt, namenjen Se vedno pretezno heteronormativnemu potrosniku. Zato bi
tezko rekli, da so ti trenutki v besedilu osrednji, saj se odvijajo v »varnem okolju« prijateljstva,
znotraj katerega ne zavzemajo pri¢akovanega prostora. V tem so po eni strani komentar na
neenakovrednost stisk, ki jih kot druzba pripisujemo posameznim izkusnjam, in tako v prviplan
veliko bolj kot fluidnost spolnosti postavljajo fluidnost Zenske identitete kot take, po drugi strani
pa ustvarjajo teren za normalizacijo.

V tem smislu so Tridesetletnice gotovo izrazito dobrodosel prispevek h krajini slovenske dra-
matike tudi na nivoju reprezentacije LGBTIQ oseb, saj, kot uvodoma ugotavlja dr. Maja Sorli v
eni redkih raziskav na tem podrocju pri nas: »Lezbi¢nost v slovenskem gledali§cu je tematika,
za katero se zdi, da sploh nima zgodovine, da je zgolj kos¢ek mimobezne sedanjosti, morda
prihodnost« (Sorli, 17). Tridesetletnice so predstavnice te prihodnosti, v kateri je lezbiGnost
tako reko¢ standardni pojav vsakega malo SirSega cvetobera Zenskih dramskih likov. V tem
je bistveno, da besedilo svojih lezbiénih likov ne podreja ustalienim zgodbenim vzorcem. Ce
nas ze napeljuje v smer, kjer bi lezbi¢nost pripisali feministi¢ni umetnici, ki ustvarja vaginalne
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skulpture, nato prav njo najbolj definitivno odreze od lezbi¢ne identitete. V tem seveda izrablja
lezbi¢nost za ustvarjanje humornega, a to ne po¢ne na nivoju posameznih likov, temvec v inte-
rakciji s pricakovaniji gledalcev, s Cimer razbija mite in predsodke oziromajih nacrtno podcrtuje.

Tak je denimo primer uporabe gej »best frenda« Januarja, ki v besedilu nastopi kot parodija
lastne funkcije. Zelo pogost sopotnik heteroseksualne zenske je lik Januarija, ki tako eksplici-
tno enodimenzionalno kaze vse najpogostejse atribute svoje funkcije (gotovo je v prvem planu
prav to, da gej »best frend«, Cetudi govori o svoji seksualnosti, le-te nikoli ne prakticira, niti ni
implicirano, da bi tvoril kak§no bolj ¢vrsto partnersko zvezo od te, ki jo ima s svojo najboljiso
prijateljico). Januar deluje skorajda subverzivno normalizaciji, ki naj bi jo njegov lik oziroma
prisotnost LGBTIQ vsebin kot takih prinasala v igro. Ceprav je fluidnost spolne usmerjenosti
pri Tridesetletnicah Se kako prisotna, to ni njena osrednja vsebina. Njihove tezave ti¢ijo pov-
sod drugod, le v tem ne, da je ena ali morda celo dve lezbijka. Generacija, ki jo predstavljajo, je
pahnjena v toliko drugih zivljenjskih izzivov, da ji spolna usmerjenost enostavno ne more ve¢
predstavljati osrednje stiske. Seveda ker govorimo o naceloma sprejemajocem kontekstu.
Tudi svojo lastno povrsnost pri ukvarjanju s temi vsebinami besedilo zelo odprto in neobreme-
njeno komentira: »V glavi se mivrti. Celo Zivijenje sem verjel, da sem progresiven, sodoben, urban
moski posameznik, ki se je kot metuljrazviliz nagnusnega kokona slovenskega podezelja. Zdej pa
sem ugotovu, da sem navaden homoseksualec. Navadni ali vrtni homoseksualec.« Ta Januarjev
komentar sledi poznavalskemu ekspozeju morda najbolj heteronormativnega lika v celi drami,
ki razsvetli, kako zelo Siroka je LGBTIQ skupnost in kako bolj zatirane mikroskupnosti se naj-
dejo v njej. Uporaba vseh teh etiket je postavljena kot prav to, etikete, ki enkrat nudijo humoren
vlozek, drugi¢ dramsko ekspozicijo, tretjic napet zaplet, a nikoli ne dajejo obcutka, da bi jih liki
sami na sebi ¢utili kot esencialne oznake. So majhen korak v nekak$no utopi¢no prihodnost, v
katerilahko osebe uzivajo lastno nedolocljivost.

Ta neulovljivost trenutka, nezmoznost zivljenja, ki tvori osrednjo rdeco nit Tridesetletnic, se iz
vsebinske seli tudi na formalno plat. Casovni preskoki, selitve v digitalni prostor, Zanrski obrati,
metagledaliska sesuvanja dramske iluzije ustvarjajo fluidni teren za raznorazne uprizoritvene
postopke. V tem je najbolj emblematicen lik Konferansjeja, nekakSnega usmerjevalca dogaja-
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nja, kakor tudi medgeneracijskega tolmaca. Kvirovsko gledalis¢e - kot SirSa oznaka v primer-
javi z lezbi¢nim ali gejevskim - je namrec izrazit razcvet dozivelo v relativno svezi preteklosti.
Kakor ugotavlja dr. Maja Sorli, je prostor tega gledali§éa velikokrat negledaligki oziroma bolj
specificno neinstitucionalni, velikokrat tudi klubski. Lahko bi rekli, da vsebine narekujejo neko
drugo bolj intenzivno navezavo na »urbano« kulturo. Skozi formalni aspekt Tridesetletnice
spodjedajo konvencijo dramskega besedila. Znotraj institucionalnega okvirja ustvarjajo per-
formativni poligon, ki ima ob uporabi Konferansjeja, songov in podobnih postopkov, skorajda
kabaretski znacaj. V tem se priblizujejo oziroma iscejo stik z zapusc¢ino odrskih umetnosti kvi-
rovske skupnosti, ki skorajda po pravilu oscilirajo na repertoarne odre Sele po tem, ko so se
dodobraizbrusile in dokazale na manj obljudenih gledaliskih deskah.

Jasno je torej, da Tridesetletnice nimajo v svojem znacaju ni¢esar skupnega s tistim zgodo-
vinskim realizmom, a vseeno predstavljajo nekaksno novo realnost. Ceprav avtorici besedila
(na tej tocki je zagotovo pomembno opozoriti na pomen tovrstnega, redko videnega avtor-
skega tandema v samem pisanju predloge) ustvarjata predvsem v smeri komi¢nega, se pod
vsem tem skriva grenkoba oziroma nezavidljivost akutnega polozaja njunih protagonistk. Ujete
v mrko sedanjost, izkoris¢evalska delovna razmerija, dileme o potencialnem izseljevanju, nji-
hove geste postajajo kritika vedno novih fenomenov. Za vsem tem se odpira vprasanje, kaj, Ce
sploh Se kaj, lahko posameznici predstavlja temelj, trdna tla pod nogami. Eva Mahkovic in Te-
reza Gregori¢ na to odgovarjata jasno in glasno s prijatelistvom, zaveznistvom. Leticija, Lana
in Antea s sklenjenimi rokami so druga drugi sidro, Cetudi vsaka sama pluje po viharnih morijih.

Viriin literatura:
Christine Linnell, A History of the Gay Best Friend in Film and TV, The Advocate. Na
spletu, 20.11.2020.
Maja Sorli, O lezbiénem gledaliséu v Sloveniji, Amfiteater: revija za teorijo scenskih
umetnosti. Ljubljana: Akademija za gledalisc¢e, radio, film in televizijo, Slovenski gledaliski
institut, 2017.5/2.16-34.
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Tragikomicna slika tridesetletnic ni le slika treh naklju¢nih posameznic, nile slika njihovega spo-
padanja z druzbenimi zahtevami, predsodki in neulovljivimi sanjami. Tragikomi¢na slika trideset-
letnic je tragikomicna slika njihove generacije. Generacije Facebooka in YouTuba - generacije
odvisnosti od tehnologije. Generacije vse vecje razgledanosti - generacije depresije in drugih
mentalnih bolezni. Generacije visje stopnje akademske izobrazbe - generacije prekarnih podna-
jemnikov. Generacije »mladih odraslih». Generacije zmedenih otrok vzmedenem svetu.

Milenijciin boomeriji

Za Karla Mannheima, nemskega sociologa madzarskega rodu, ki velja za enega od utemelji-
teljev klasi¢ne sociologije, generacija ni definirana le kot skupina ljudi, ki jo nakljuéno povezuje
skupen ¢asovni interval med rojstvom in smrtjo, temvec¢ se kot konkretna socialna skupina
vzpostavi Sele pod vplivom druzbeno-zgodovinskih sprememb, ki vplivajo na oblikovanje ge-
neracijske zavesti - na nacin artikuliranja, orkestriranja ter hierarhiziranja tako materialnih kot
duhovnih vrednot. Tovrstni dejavniki so raznorodni, od kolektivne travme, dramati¢nih dogod-
kov, kot so vojne ali ekoloske katastrofe, do identificiranja ali razhajanja z ideologijo politicnega
vodije ter dramaticnih tehnoloskih napredkov.

Da pa ti dogodki generirajo oblikovanje generacijske zavesti, se morajo zgoditi v ¢asu ado-
lescence oziroma prehoda v zgodnje obdobje odraslosti dolo¢ene generacije. Po Ericksono-
vi' teoriji psihosocialnega razvoja je namre¢ glavna razvojna naloga adolescence oblikovanje
identitete skozi socialno integracijo ter redefiniranje odnosa do sebe in sveta - prav dogodki
druzbeno-histori¢nih razseznosti pa za posameznika generirajo identifikacijo z generacijo. Za
generacijsko zavest milenijske generacije, ki se v drami Tridesetletnice pojavlja kot sam pro-
tagonist, generator Zelja, strahov, ideoloskih prepri¢anj in dejanj Cetverice prijateljev, je kljuéni
dogodek razvojin razmah socialnih omrezij.

V milenijsko generacijo oziroma generacijo Y uvr§¢amo ljudi, rojene med letoma 1981in 1996
oziroma do leta 2000. Gre za potomce Baby Boom generacije (pogovorno »boomerjev»).
Slednja obsega demografsko skupino ljudi, rojenih med letoma 1945 in 1964 oziroma v Casu
t.i. povojnega »baby booma», ko se je Stevilo novorojenckov sunkovito povecalo. Baby Boom
generacija je pogosto definirana kot najsrecnejSa generacija - generacija blaginje, generacija
Casa velikih gospodarskih, druzbeno-socialnih ter kulturnih napredkov, ¢asa reform Solstva,
Studentskih gibanij, krepitve senzibilnosti do druzbenih neenakosti in ranljivih skupin. Cas ak-
tivizma, seksualne revolucije, revolucije pozicije zensk v druzbi in dinamik spola pod vplivom
drugega vala feminizma. Cas krepitve kritine zavesti, aktivizma ter zavesti o LGBTIQ skup-

! Erik Erickson (1902-1994): nemsko-ameriski razvojni psiholog, poznan po svoji teoriji psihosocialnega razvoja in
uveljavitvi pojma krize identitete.
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nosti in nasploh krepitve generacijske zavesti, ki je v primerjavi z milenijskim individualizmom
izrazito kolektivna in skupnostno naravnava.

V nasprotju se kot oblak prekletstva nad milenijsko generacijo pojavlja obsodba o skrajni indi-
vidualiziranosti, egocentrizmu in samozaverovanosti pripadnikov generacije, k cemur je v prvi
vrsti pripomogel razvoj socialnih omrezij. Ta je po Mannheimovi teoriji tisto, kar je izoblikovalo
generacijsko zavest milenijcevin jo s temlocilo od prehodnih generacij.

Follow 4 follow

S prelomom tisocletja zgodnejsi ¢lani milenijske generacije dopolnijo starost trinajstih let.
Godni so za prijavo na socialna omrezja, ki - zacensi s Friendsterjem iz leta 2002 - poplavijo
medmrezje. Kmalu zatem se leta 2003 pojavi Myspace, leto zatem Facebook. »Knjiga obra-
zov« leta 2006 konc¢no prestopi meje ameriskih kampusov in odpre svoja vrata (no, svoje di-
gitalne platnice) obrazom celega sveta. Od leta 1997 in 2001 sta Ze dolgo v uporabi Google in
Wikipedija - spletni brskalnik in digitalni vseved, ki ponujata dostop do kompleksnejsih in manj
kompleksnejsih informacij; od recepta za jabol¢ni Strudelj do odgovora na vprasanje: »Ali bog
obstaja?«. To je ¢as videoigric, MTV-ja, mobilnih telefonov, MP3 in MP4 predvajalnikov, elek-
tronske poste, spletnih klepetalnic in globalizacije (ameriske) pop kulture.

Zaradi kopice drazljajev in soGasnega pritoka najrazlicnejsih informacij svet postane bitka za
pozornost. Vecina danes aktivnih socialnih omrezij iz zgodnijih let 21. stoletja je generiranih s
strani uporabnikov, ki ustvarjajo vsebino in jo posreduijejo drugim - bodisi svojim skupnim »pri-
jateliem», sledilcem ali Sirsi javnosti. Vsebina tovrstnih prispevkov je najpogosteje uporabnik
sam, njegovo Zivljenje, pripetljaji, mnenja, nazori, nasvetiitd.

Twitter je s svojim spodbujanjem k zapisu in delienju svojih misli dandanes nadomestil to, kar
so vCasih predstavljali blogi - ustvaril je vtis, da je vsako mnenje vsakega posameznika po-
membno in vredno objave. Da vsako mnenije Steje. Definiranje samega sebe kot centra sveta
rodi radikalni egocentrizem, na katerega netivo priliva teznja po vzpostavljanju in reprezentira-
nju dolo¢enega profila, ki je zavoljo kanaliziranja ¢im vecje pozornosti fabriciran, prilagojen ali
olepsan. S profilizacijo, orkestriranjem in izbiro informacij, ki jih bomo podali,in na kaksen nacin
bomo to storili, ustvarjajo socialna omrezja iz stvarne osebe konstrukt. Drama Tridesetletnice
se poigrava s tovrstnim spojem razkrivanja pravih obrazov ¢etverice in mask socialnega kon-
strukta osebnosti, ki kljub poudarjanju vrednot pravega in vecnega prijateljstva padejo Sele v
samem vrhu drame - do tega trenutka pa Getverica sploh ne pozna pravega imena svoje »naj-
boljse in vecne prijateljice» Lane.
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Konstrukt druge realnosti pa se poglobi s spremenjenimi lingvisticnimi ter komunikacijskimi
postopki. Verbalno komunikacijo na medmrezju pogosto nadomesti neverbalna komunikaci-
ja z raznimi emotikoni, simboli, kraticami in GIF-i. Najpogostejsi znakovni sistem internetnega
slenga postane uporaba kratic (OMG, LOL, WTF ..)) in raznih drugih okrajsav, ki ¢rke kombi-
nirajo s Stevilkami (4-ever, me 2 ...). To naj bi po eni strani prihranilo ¢as, olajSalo zapisovanje
daljsih sporocil predvsem na zgodnejsih ter okornejsih napravah, hkrati pa naj bi krajsa forma
ustrezala omejenosti prostora, namenjenega za zapis na dolo¢enih socialnih omrezijih, kot je
Twitter. A jezik tvorca postane vse manj zahteven, o svojih kompleksnejsih emocijah, nazorih
in predvsem ideoloskih razhajanijih Cetverica med sabo komunicira v artificialnem ter impulziv-
nem jeziku, kjer je resni¢ni podtekst sporodila zreduciran ali posredovan z emotikoni, simboli,
zlajnanimi frazamiin anglizmi. V tem principu komunikacije je veliko zadrzanega, neposredova-
nega, izgublienega v medmrezju, artificialne tvorbe pa nadomestijo neposredno komunikacijo
kompleksnejsih Custev, zaradi esar dialog nadomesti mimogovor oseb, ki naposled ugotovijo,
da med njimi obstajajo globoka ideoloska razhajanja.

Rast ob so¢asnem razvoju socialnih omrezij je na milenijski generaciji pustil madez neprijetnih
predsodkov o narcisizmu, egocentrizmu, individualizmu, neodlocenosti, nezainteresiranostiin
lenobi. Vendar lahko na primeru Ericksonovih razvojnih nalog psihosocialnega razvoja zasle-
dimo, zakaj je tako.

Predpostavimo, da si je Leticija pri dvanajstih letih ustvarila svoj prvi profil na nekem socialnem
omrezju. Digitalna estetika, drazljaji ter senzacionalisti¢no naravnani algoritmi jo popolnoma
prevzamejo. Ko prihiti iz Sole domoyv, se takoj prijavi v svoj profil, na katerega je véeraj nalozila
svojo prvo profilno fotografijo. Odklika v spletno klepetalnico, kjer se ji pridruzita neka Antea
in neka Lana - obe iz (Slo)Venije. Medmrezje jim z vsemi priviaénimi digitalnimi orodji ponuja
izstop iz realnega sveta, medtem ko je po Ericksonovi teoriji njihova razvojna naloga zgodnje
adolescence dinamic¢no prehajanje med razli¢nimi interesnimi in generacijskimi skupinami,
pestra socialna integracija ter oblikovanje identitete.

Vendar privliacni eskapizem v medmrezje lahko rezultira v neugoden izid, neuspesno izpol-
njevanje razvojnih nalog in posledi¢no v identitetno zmedenost, cini¢en odnos do sveta, v
obcutja osamljenosti, izoliranosti ter srecevanje s tezavami na podrocju komunikacije in tvor-
jenja prijateljskih ter partnerskih odnosov. Obdobje adolescence se posledi¢no podalj$a vse
do polovice ali poznih dvajsetih, prehod v obdobije odraslosti pa se zakasni vse do tridesetih.
Eskapizem in izolacija v obdobju adolescence rezultirata v formiranje predsodkov o lenobi,
nezainteresiranosti, individualiziranosti in neorientiranosti milenijcev. Prav zunaniji pritiski po
definiranju sebe, sprejemanje odlocitev ter vizije svoje prihodnosti in hkratno izpolnjevanje
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druzbenih pri¢akovanjv zakasnelem prehodnem obdobju glavnim likom drame predstavija
obremenitev, zaradi katere se zatekajo v nepremisliena, tudi samodestruktivna, a absurdi-
sticno-komic¢na dejanja.

Generacija brez generacije

Da je ideologija druzbenih pri¢akovanj in zahtev najmocnej$a, ko je nevidna, ugotavljajo
Masa Radi Buh, Jakob Ribi¢ in Varja Hrvatin v svojem zasedanju Amfiteatrovega mednaro-
dnega simpozija Premene v sodobni dramatiki po letu 2000. Zanje se problemi poznega ka-
pitalizma in neo-liberalizma, s katerim je odrascala milenijska generacija, kazejo vizrazanju
te generacije implicitno. Socialno-ekonomski kontekst je vtkan v konflikte, karakterizacijo
in nasploh vsa podrocja ¢loveskega zivljenja - v drami Tridesetletnice je slednje, torej ge-
neracijska zavest, pravzaprav protagonist celotne drame. Oblikujejo jo zaverovanost v svoj
prav, potreba po nenehnih draZljajih in takojsnjih (in to pozitivnih) rezultatih, osamljenost,
razdvojenost, karierna orientiranost, zelja po uveljavitvi in karierni superiornosti, zavraca-
nje heteronormativnih, tradicionalisti¢nih vrednot ter stanovanjska krizain kriza brezposel-
nosti, ki sta v zadnijih letih postali zaskrbljujoc, a hkrati najmoc¢nejsi identifikacijski moment
med pripadniki milenijske generacije. Otroci kapitalizma s tem ponovno naletijo na pred-
sodke o svoji materialisti¢ni naravnanosti, vendar Radi Buh, Ribi¢ in Hrvatin ugotavljajo, da
sta problem prekarnega delain stanovanjska kriza le krik generacijske zelje po stabilnostiv
sicer spremenljivem, nestabilnem, informacijsko prenabitem svetu, kimu povrh vsega grozi
ekoloska katastrofa.

Milenijska generacija v Sloveniji je v primerjavi z globalno milenijsko generacijo specific¢-
na, saj je odrasc¢ala v t. i. tranzicijski druzbi, ki je presla od socializma v demokrati¢no ure-
jeno, novonastalo Slovenijo. Pripadniki milenijske generacije so odras¢ali v stanju, ki naj
bi v primerjavi s prejsnjim sistemom obljubljalo blaginjo - v nasprotju s totalitarizmom bolj
enakopravno druzbeno ureditev, ki pa se je izkazala za utopijo. Demokracija je kot prikrit
avtoritarizem milenijski generaciji prinesla dosti ve¢jo konkurenénost na vseh ravneh Ziv-
lienja. Zaradi tega milenijska generacija tezje naveze svoje izkusnje, frustracije, strahove z
generacijo svojih starSev, saj sta bila zanje - pa ceprav v totalitarni ureditvi — problema brez-
poselnostiin stanovanjska kriza nekaj skorajda nepredstavljivega. Sanje o redni zaposlitvi
in 0 svojem stanovanju pa so za mnoge pripadnike milenijske generacije to¢no to - le sanje.

Ali je slednje vzrok ali posledica vse bolj zakasnelega ekonomskega in finanénega osa-

mosvajanja, ostaja vprasanje. A dejstvo je, da mladi vse kasneje zapuscajo domace go-
spodinjstvo, zaradi ¢esar je milenijska generacija pogosto poimenovana tudi »Peter Pan»
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generacija. Dnevnikovaraziskavaiz leta 2007 je namre¢ pokazala, da Slovenija zaseda neslav-
no, drugo mesto na lestvici povprecne starosti, pri kateri se mladostniki odselijo izdomacega
gospodinjstva. Ta starostna meja se pri zenskah zariSe okrog 29,6. pri moskih pa okrog 31,5.
leta starosti?. Gre za generacijo »mladih odraslih», ki sta jim permisivna vzgoja ter odras¢anje
ob mantri »You can become anything you want»® podali podobo sveta, polnega priloznosti za
uspeh in samoizpolnitev:

Vem dabom, vem dabom
huda, uspesna, izpolnjena,
finanéno neodvisna, vem, da moj lajf bo dober.

Vem, da moj lajf ne bo navaden,
vem, da moj lajf ne bo konvencija.

Vem da bom, vem dabom,

ko bom stara trideset,

vem da bom, vem dabom

huda, uspesna, izpolnjena,

finanéno neodvisna, imela bom svoj flet.*

Utopija se ob prehodu v obdobje odraslostiizkaze za lazno, spoznanje tega pa rezultira v apa-
tijo, nihilizem in fatalizem pripadnikov generacije:

VEasih blasem mlada, obetavna,
mislila, da ves svet je pred menoj,
spomnim se vseh vélikih nacrtov,
vsega, kar biloh bla do nocoj!

Zdejvse drugaceje,
névlajfuminegre,

vse je nategin stara se obraz,
vsak dan ponizanje,

Ceprav res matram se,

Ce vsaj bi Sla, ko je bil Se ¢as.

2 Stanislav Andolsek, Andreja Barle Lakotaidr., Kulturain socializacija, Uvod v sociologijo. Ljubliana: DZS, 2009. str. 60.
3 »Lahko postanes, karkoli si zelis.»
4+ EvaMahkovicin Tereza Gregoric, Tridesetletnice. SNG Nova Gorica, 2021.
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Zeitgeist, v katerem sta se znasli milenijska in Z-generacija, ki se Zelita vzpostaviti s svojim
udejstvovanjem, zaznamujejo hitre in nenadne druzbene spremembe, vest o priblizujoci se
ekoloski katastrofi, nenehne zakonodajne spremembe ter omejevanje ¢loveskih svobosgin,
zaradi Cesar apatic¢nosti generacije ne gre pripisovati umisljenim in neutemeljenim kapricam,
povezanih z razvajenostjo »mladih». Iskanje stabilnosti v materialnem svetu (iskanje lastnega
stanovanja, iskanje redne zaposlitve), ugotavljajo Radi Buh, Ribi¢ in Hrvatin, je le poskus dose-
ganja notranije stabilnosti, ki je v kapitalisticnem, neo-liberarnem svetu neskonénih moznostiin
zahtev po ultra-produktivnosti skorajda nemogoca.

Umanjkanje skupnega identifikacijskega momenta (naj bo to kolektivna travma ali kolektivni
sovraznik), samoizvzemanje posameznika iz druzbe z raznimi locitvenimi praksami kot naci-
nom potrjevanja (unikatnega) samega sebe ter superiornost v odnosu do druzbe »mainstre-
am« povprecnezev ustvarjajo paradoks: ¢eprav generacijskost nasploh napeljuje na nekaj
kolektivhega, je glavna znacilnost milenijske generacije iz druzbe izoliran ter individualiziran
posameznik.

Viriin literatura:
Dr. Stanislav Andol$ek, dr. Andreja Barle Lakota idr., Kulturain socializacija, Uvod v socio-
logijo. Ljubljana: DZS, 2009, 24-74.
Igor Feketija, Jure GaSperic idr., KakSen svet je po vojni ustvarila Baby-Boom generacija?
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dobni-dramatiki-po-letu-2000/
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SLOVARCEK
SLENGOVSKIH
IN ANGLESKIH
[ZRAZOV*

* Po vrstnem redu pojavljanja




FTW (For the win)
OMG (Ohmy god)
Ineed my friends.
Laterz

Wadafak
Exactly

Sori

Wat

Amazing

Kjut

So,I'min.

Lajf

Excuse me?
Manly man
Make it stop, pls.
Too muchinfo
Dizaster

Faking

Here we come!
Venija

Job

Insta

Art

Inurface!

Best frendica
Fast-forward
Tenks

Noidea
Annoying

A smoready?
Seriously

Honestly

Na zmago

O mojbog

Potrebujem svoje prijatelje.

Pozneje

Kaj zavraga
Tocno tako
Oprosti

Kaj

Cudovito / super
Srckan

Stejte me zraven.
Zivlienje

Kako, prosim?
Mozat moski
Ustavite ga, prosim.
Preve¢ informacij
Katastrofa
Preklet
Prihajamo!
Slovenija

Sluzba
Instagram
Umetnost

No, vidis!
Najboljsa prijateljica
Prevrteti nazaj
Hvala

Neimeti pojma
Zoprn

Smo pripravljeni?
Resno

Iskreno



Novo vodstvo gledali§ca

MIRJAM DRNOVSCEK

Mirjam Drnovscéek (1967) je Studirala na Filozofski fakulteti v Ljubljani, kjer je pridobila naziv
profesorica zgodovine in sociologije. Najprej je bila zaposlena na Ministrstvu za kulturo na de-
lovnem mestu svetovalke za vpis v razvid samostojnih kulturnih delavcev. Leta 1996 se je vrnila
na Primorsko in zaposlila v Primorskem dramskem gledalis¢u kot vodja trzenja in odnosov z
javnostjo. Leta 2004 se je preselila v Kranj in enako delo opravljala v PreSernovem gledaliscu
Kranj vse do leta 2011, ko je postala direktorica gledalis¢a. Po uspeSnem prvem mandatu je
delo nadaljevala do zaklju¢ka drugega mandata. V vmesnem Casu se je vpisala tudi na Fakul-
teto zamanagement v Kopru, kjer je Studij ze skoraj zakljucila.

PreSernovo gledalisée Kranj je v asu njenega vodenja postalo eno najkvalitetnejsih gledalis¢
v Sloveniji, kar dokazuijejo Stevilne nagrade ter udelezbe na domacihin tujih festivalih. Poseben
dosezek je tudi razvoj in razmah festivala Teden slovenske drame, ki je v minulem desetletju
postal prepoznaven festival tudi v mednarodnem prostoru.

Evropski projekti so jo zanimali Ze v ¢asu, ko je bila zaposlena v Novi Gorici. Leta 2004 je so-
delovala pri pripavi festivala Gledaliski Mejn(ni)fest, na katerem se je zvrstilo 16 predstav iz raz-
licnih evropskih drzav. V Kranju je leta 2006 skupaj s partnerji iz Nemcije in Poljske pripravila
mednarodni projekt Nachtasy! - Treffounkt der Tralime (Nocni azil - shajali$¢e sanj), konec leta
2019 pa je v sodelovanju z gledalisko skupino Crane Creations Theatre Company iz Kanade
pridobila sredstva za projekt Cankar Goes West (Cankar gre na zahod).

Mirjam Drnovscek je od oktobra 2021 direktorica SNG Nova Gorica.

-36-



Novo vodstvo gledali§ca

MARKO BRATUS

Marko Bratus (1979) je leta 2005 diplomiral iz dramaturgije na ljubljanski Akademiji za gledali-
§¢e, radio, film in televizijo. Leta 2006 se je vpisal Se na magistrski studij iz radijske rezije. Kot
soustanovitelj spletnega medija Vest je vrsto let reziral studijske oddaje za splet, na Radiu Slo-
venija pa je reziral kratke oddaje kulturnega programa za prvi in tretji program. Posnel je ve¢
dokumentarnih filmov (Elena, Hoja po vodi, Topol). Kot scenarist je sodeloval z RTV Slovenija
inmednarodno mrezo evropskih javnih televizij EBU. ReZiral je tako v ljubiteljskih (Velike Lasce,
Sentjakobsko gledalisée) kot tudi profesionalnih gledaliséih (Kult, Glej, SiTi Teater), z JSKD pa
jevrsto let sodeloval kot strokovni selektor na podrodju ljubiteljskega gledalis¢a. Udejstvuje se
tudi na glasbenem podrodju, in sicer kot primorski raper Smaal Tokk.

Med leti 2013in 2016 je bil umetniski vodja Gledalis¢a Glej, od 2016 pa umetniski vodja Sloven-
skega narodnega gledalis¢a Nova Gorica, kjer je kot dramaturg, prevajalec ali asistent rezije
sodeloval pri $tirih predstavah gledalisa (Cloveski glas; BoZiéna pesem:; jerebika, Strudelj, ples
pa $e kajter Cricek in temacni obéutek).

Od novembra 2019 je tudi ¢lan Upravnega odbora mednarodne gledaliSke mreze ETC (Euro-
pean Theatre Convention).

Marko Bratus je novembra 2021znova zasedel mesto umetniskega vodje SNG Nova Gorica.
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KONTAKTI
CONTACTS

Slovensko narodno gledali§¢e Nova Gorica
Slovene National Theatre Nova Gorica

Trg EdvardaKardelja5,5000 Nova Gorica,
Slovenija/ Slovenia
t+38653352200,f+38653021270
info@sng-ng.si, www.sng-ng.si

Direktorica / General Manager
Mirjam Drnovséek
mirjam.drnovscek@sng-ng.si
+38653352210

Umetniskivodija/ Artistic Director
Marko Bratus
marko.bratus@sng-ng.si
+38653352210

Poslovna sekretarka / Business Secretary
Barbara Skorjanc
barbara.skorjanc@sng-ng.si
+38653352210

Dramaturginji / Dramaturgs
mag. AnaKrzisnik Blazica
ana.krzisnik@sng-ng.si
+38653352215in/and
Martina Mrhar
martina.mrhar@sng-ng.si
+38653352201

Lektorica/ Language Consultant
AnjaPisot
anja.pisot@sng-ng.si
+38653352218

Dramaturginjain vodja AMO /
Dramaturg and Chief of AMO
Tereza Gregori¢
tereza.gregoric@sng-ng.si
+38653352202

Odnosi zjavnostjo / Publicity Manager
Metka Suli¢
odnosizjavnostjo@sng-ng.si
+38653352250

Organizatorka / Organizer

mag. Barbara Simgéi¢ Velickov
organizacija@sng-ng.si
+38653352204

Vodjaracunovodstva / Chief Accountant
Nezalango

neza.lango@sng-ng.si
+38653352207

Tehni¢nivodija/ Technical Director
Aleksander Blazica
aleksander.blazica@sng-ng.si
+38653352214

Blagajna / Box Office

t+386 5335 22 47, e blagajna@sng-ng.si
vsak delavnik / workdays 10.00-12.00in/ and
15.00-17.00

ter uro pred priGetkom predstav /

and an hour before each performance

Spletna prodaja / Online ticket purchase
sng-ng.kupikarto.si

-38-



Dejavnost gledalis¢a financira Ministrstvo za kulturo Republike Slovenije.
Del spremljevalnega programa sofinancira Mestna obcina Nova Gorica.

Svet SNG Nova Gorica / Council SNT Nova Gorica
Robert Gajser (predsednik / president), Klavdija Figelj (podpredsednica / vice president), Martina Mrhar,
Damijana Pavlica, Marjan Zahar

Strokovnisvet SNG Nova Gorica / Expert Council SNT Nova Gorica
Andrejka Markogi¢ Susmelj (predsednica / president), Tereza Gregori¢ (podpredsednica / vice president),
mag. Alida Bevk, Igor Komel, Matija Rupel, Ales Vali¢

L FR Y]
M) ) EUROPEAN GO 1 2025 Evropska prestolnica kulture
"1 THEATRE . - Capitale europea dejla cujtura
CONVENTION Nova Gorica « Gorizia European capital of culture

Clan Evropske gledali$ke konvencije

Sponzor Medijska sponzorja

ket @ sroa raoio (D) AP

Druginski vinogradi

Gledaliskilist

SNG Nova Gorica, sezona2021/2022, tevilka 3

Izdajatelj SNG Nova Gorica, predstavnica Mirjam Drnovééek
UrednicaMartinaMrhar

Urednistvo Tereza Gregori¢, mag. AnaKrzisnik Blazicain Anja Pisot
Lektorica Anja Pisot

Fotografa Peter Uhanin TaniaMendillo (str. 36)
Oblikovalec Andraz Fila¢

Naklada800

Tisk A-media

SNG Nova GoricalSSN 1581-9884
Cenapublikacije je 2 evra.
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